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de vara helt svensk. Ur denna rotlgshet vixte en ilska och fru-
stration, som drivit honom att under femtio ars tid sdka sin
ratt i domstolar och pa andra satt.

Han &r pa flera sétt typisk for dessa lokalforskare. Det &r i
manga fall det egna livsddet som tvingat dem att skaffa sig
kunskaper om hur det egentligen forhélls sig med rétten till
land och vatten forr i tiden. Malet ar att n& ndgot slags upp-
rittelse for de krankningar de och deras forfader utsatts for.
Det innebér fér ménga att forskningen &r en kunskapsjakt pa
liv och déd. Ur historien hdmtar de kraft att mota framtiden
och hoppas att deras arbete ska leda till férandringar s att
det ska bli lattare att 6verleva i Sveriges glesaste glesbygder.

Andra kan ha andra méal, men oavsett malsattningen borde
det finnas fordelar for alla i ett utdkat kunskapsutbyte mellan
lokala amatdrer och akademikerna. Det giller bara att finna
varandra och detta kan vara en borjan.



LENNART PETTERSSON

Rapport fran ett just paborjat
forskningsprojekt

Norrlands konstforening 1883-1886

Hosten 2000 disputerade jag i konstvetenskap vid Umed uni-
versitet pd en avhandling rérande konstnarligt féreningsliv i
Stockholm vid mitten av 1800-talet.! Efter detta hamnade jag,
sdsom sikert ménga bade fore och efter mig i ndgot av ett ingen-
mansland. Jag ville fortsitta att forska och dessutom fortsitta
med fragor kring konstnérligt foreningsliv och dess betydelse.
Dirigenom skulle jag kunna ta till vara kunskaper frén avhand-
lingsarbetet, samtidigt som det skulle vara majligt att utveckla
andra perspektiv.

I samband med arbetet med avhandlingen uppmérksam-
made jag att det i Sverige under en period mellan 1854 och
1873 grundades minst dtta regionala eller lokala konstfore-
ningar utanfér Stockholm.? Dessa foreningar visar att det
fanns ett vitalt konstliv utanfér huvudstaden, dven om detta
annu inte har fatt sin rattmatiga plats i historieskrivningen. I
dessa regionala konstforeningar sag jag ett méojligt forsknings-
falt. Inte sa att jag i nuldget har tankt mig skriva deras samla-
de historia, utan snarare i den meningen att det inom detta
omrade kan finnas uppslag till forskningsprojekt av storre el-
ler mindre omfattning.

Utoéver de atta konstféreningarna som grundades utanfor
Stockholm mellan 1854 och 1873 fanns det andra regionala
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konstféreningar. En av dessa var Norrlands konstforening
som stiftades 1883 med konst- och industriutstéllningen i
Sundsvall 1882 som inspirationskélla. Féreningen har hittills
egentligen endast uppméarksammats for att den 1886 tillsam-
mans med Stockholms konstférening och Féreningen fér nor-
disk konst gick upp i den da nybildade, och fortfarande ver-
kande, Sveriges allménna konstférening.3

Norrlands konstférening arrangerade arliga utstillningar
och lotterier och hade sammantaget ungefar 1000 medlem-
mar. Dessa fanns sprida over ett stort geografiskt omréade,
fran Gastrikland i sdder till Norrbotten i norr, samt ett fatal
medlemmar utanfér Norrland. Féreningen hade en kort verk-
samhetsperiod, men inom denna kan man se savil forsok till
regional sjdlvorganisering som uppgdende i en nationell
struktur.

Da jag skrev min avhandling arbetade jag med en Stock-
holmsbaserad f6rening, Konstnérsgillet. Nar jag nu arbetar
med Norrlands konstférening forflyttas fokus till en annan
geografisk kontext och dédrigenom dven till ett annat socialt
sammanhang. En vinst med detta fordndrade geografiska fo-
kus dr att jag kan ansluta till den tradition av forskning kring
norrlandska forhallandet som finns p& den humanistiska fa-
kulteten vid Ume4 universitet.* Detta gor ocksd min vardag
som forskare enklare, da det finns stora méjligheter till spon-
tana seminarier och diskussioner, nagot jag saknade d& jag
skrev min avhandling.

Projektets syften

Nir jag bestimde mig for att arbeta med Norrlands konstfore-
ning instdllde sig naturligtvis fragan vad ett sddant projekt skall
syfta till. Jag avser att fortsitta den metodutveckling jag pabor-
jatifréga om studier av konstnérs- och konstforeningar. Samti-



8 Oknytt 3-4/2001

digt vill jag biografera Norrlands konstforening och ge fore-
ningen och dess verksamhet ett storre utrymme &n vad som
hittills varit fallet. Vidare tanker jag anvanda Norrlands konst-
forening som en ingéng till studiet av regionala konstférening-
ar. Genom att studera denna forening hoppas jag kunna na fram
till kunskaper som skall gora det mojligt att senare arbeta med
generaliserande studier 6ver svenskt regionalt konstférenings-
visende. P& sd vis ska detta arbete ses som ett pilotprojekt.

Nar jag séger att jag ska “biografera Norrlands konstfore-
ning” menar jag att jag &mnar skriva dess historia, men samti-
digt vill jag komma ldngre 4n att ange nagon form av livslinje
for foreningen. Jag ser istallet foreningen som ett sammanhal-
let studieobjekt ur vilket empiriska data gar att extrahera.
Dessa data kan gilla t.ex. social sammansittning eller inkdps-
monster for de konstverk som lottades ut. Det sistnimnda
kan gilla bade estetiska preferenser och eventuellt stdd till re-
gionalt verksamma konstndrer. Aven genusaspekter 4r av in-
tresse, da det giller medlemssammansattningen och inkdp av
konstverk.

Inom ramen for projektet kommer vissa jimfoérande studier
att goras, framst med Stockholms konstférening. Genom att
vélja denna konstfoérening som jamforelsematerial anser jag
det mojligt att studera skillnader mellan det regionala och det
centrala och visa pé specifika uttryck for den regionala bor-
gerlighetens sjdlvorganisering.”

Den metodutveckling jag har tdnkt dgna mig at handlar om
att finna adekvata verktyg for studiet av konstforeningar. Jag
anser det majligt att genom insamling och bearbetning av em-
piriska data n& andra nivder an rent beskrivande. Denna nya
niva kan beskrivas som analytiskt generaliserbar, med vilket
menas att empiriska data frdn en fallstudie kan generaliseras
s att de siger nagot om en storre kontext.® Denna kontext
handlar i mitt fall om savél det regionala konstférenings-
véasendet i sin helhet som 1800-talets kulturella liv.
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Tidigare forskning

I &mnet konsthistoria och &n mer i uppfattningen om konstens
historia var det ldange de stora konstndrerna, mastarna, som
framst uppmaérksammades.” Detta forhallande ledde till att pe-
rioder som saknade dessa méstare sdgs som nedgangsfaser eller
rent av forfallsperioder. Inte minst drabbades det svenska 1800-
talet, eller snarare perioden fran Johan Tobias Sergels dod 1814
till opponentrorelsen och Konstnérsférbundet under 1880 och
90-talen av detta.? En forandring i synen pa 1800-talets svenska
konst intrddde under 1980-talet da alltfler forskare borjade in-
tressera sig for epoken. Det dr symptomatiskt att intresset i
forsta hand inte knots till enskilda konstnérer utan istéllet till f6-
reteelser i konstlivet. Sddant som uppmarksammades var ex-
empelvis konstpedagogiken eller massproducerade bilder.’
Sakta men sdkert dndrades ocksa bilden av det svenska 1800-
talets konstliv och idag kan vi konstatera att denna period var
val sa langt framme i en internationell jaimforelse. En del i detta
konstlivs utveckling var de steg som togs mot sttrre offentlighet
och inom konstpedagogikens omrade. !°

Utvecklandet av ett offentligt konstliv gick delvis via konst-
féreningarna, da dessa fungerade som kontaktytor mellan
konstnirer och en konstintresserad borgerlighet.!! Tyvarr
maste det sdgas att det finns fa studier over konstforenings-
verksamheten i Sverige.!? Dessutom &r de flesta av dessa for-
aldrade och hart fokuserade till Stockholm. Deras perspektiv
dr inomforenliga vilket har lett till att de inte betonat fore-
ningarnas betydelse som identitetsskapande arenor for den
framvaxande borgerligheten.!® Vidare dr andra sociala fakto-
rer som exempelvis medlemssammanséttningen ofta lamnade
vid sidan av studierna.

Jag ndmnde tidigare i denna artikel att det fanns ett utveck-
lat konstliv utanfor Stockholm, men att det inte har fatt sin
rattmatiga plats i historieskrivningen. Ett undantag finns ge-
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nom att konstlivet i Goteborg dgnades en avhandling ar
2000.1* Internationellt har konstforeningar och deras verksam-
het ront relativt stor uppmérksamhet de senaste decennierna.
I de tysksprakiga landerna har det givits ut historieskrivning-
ar dver ett flertal konstforeningar.!® Utéver dessa har det dven
lagts fram avhandlingar 6ver konstfoéreningsverksamheten i
Braunschweig och Miinchen.!®

Sammanfattningsvis gar det att sdga att det utifran forsk-
ningsldget finns goda anledningar att uppméarksamma Norr-
lands konstforening. Férutom att det inte gjorts tidigare och
det regionala konstlivet &r ett eftersatt omrade inom svensk
konstvetenskap, har det skett en fordndring i synen pa
1800-talets konstliv, vilket gor att en studie av Norrlands
konstfdrening kan ses i ett storre sammanhang. Aven interna-
tionellt dr detta ett erkdnt forskningsomrade, vilket gor att en
studie av en regional konstforening i utkanten av Europa kan
ha ett intresse dven utanfor det egna ldrosatet.

Teoretiska utgangspunkter

Det teoretiska ramverk jag anvdnder mig av utgar delvis fran
den studie som presenterades av Jiirgen Habermas 1962.17 1
denna visar han pa hur offentlighetsbegreppet forandrades i
samband med utvecklingen mot det moderna samhallet. Denna
nya borgerliga offentlighet utgjorde en viktig del i samhalls-
utvecklingen.'®

I svensk historisk forskning har folkrorelserna givits en
kvalitativ roll i forandringsprocessen under 1800-talet.'” Folk-
rorelsernas betydelse var central, men samtidigt fanns mycket
av folkrorelsernas program latent i den tidigare sammanslut-
ningsformen - associationen. Detta var den foreningsform
som utvecklades som ett resultat av bland annat borgerlighe-
tens intrdde pa den samhdlleliga arenan i stor skala. Den skil-
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de sig fran den tidigare organisationsformen, korporationen,
genom bland annat frivilligheten. Associationerna forsokte
svara mot de nya behov som véxte fram i sparen av det mo-
derna samhillets framvaxt, samtidigt som de var en del av
sjalva forandringsprocessen.?’ Jag vill havda att konstfore-
ningarna ska sédgas tillhora associationerna. Ddrav foljer att
Torkel Janssons forskning kring associationsvdsendet dr av
stor betydelse for mitt projekt.?!

De senare aren har foreningslivets betydelse for framvéxten
av det moderna samhaéllet och begrepp som medborgaranda
lyfts fram. Robert D. Putnams studie 6ver regionala skillnader
i Italien visar pa foreningslivets stora betydelse fér demokra-
tin.22 Denna och andra liknande studier finns med som ut-
gangspunkter for detta arbete.

Ytterligare en utgangspunkt utgors av de studier som foku-
serat konstens utveckling mot att bli en vara som kan utbytas
pa en marknad.? Detta férlopp sammanfsll med borgerlighe-
tens insteg pa den offentliga arenan och var ett av uttrycken
for borgerlighetens sjdlvmedvetenhet och manifesterande av
sin nyvunna stillning. I detta kom konstféreningarna att ha
en férmedlande funktion genom att de fungerade som arenor
dér konst kunde utbytas.

Internationellt samarbete

Mitt arbete med Norrlands konstférening dr en del i ett nordiskt
samarbetsprojekt kring konstforeningar.?* Detta syftar till att
problematisera det nordiska konstféreningsvasendet utifran tre
olika teman. Genom organisationen kring teman kan vi littare
na komparativa nivaer i forskningen, da forskare fran olika lan-
der arbetar med samma aspekter, men pé olika empiriska mate-
rial. Projektets tre teman éar:
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1. Konstféreningarnas roll som konst- och bildningsspridare

2. Konstféreningarna och skapandet av den allmdnna sma-
ken

3. Konstforeningarna i relation till uppbyggandet av offent-
liga och privata samlingar

Under tema 1 ses konstfoéreningarna i ljuset av den bild-
ningsverksamhet som till viss del priglade 1800-talets sociala
liv. Tron pé att bildning skulle féradla manniskan och minska
sociala konflikter var uttalad.?® Likaledes ansags god konst
kunna stirka médnniskan.?® Under detta tema vill projektet
understka hur konstféreningarna forholl sig till dessa postu-
lat, samt hur man praktiskt gick till vaga med detta.

Det finns fog for att anta att konstféreningarna hade ett av-
gorande inflytande pa vad som ansdgs vara god konst, vilket
kommer att studeras under tema 2. Genom utstallningsverk-
sambhet, lotterier och konstinkép hade konstféreningarna en
viss mojlighet att styra konstlivet och darigenom dven den all-
manna smaken. De kunde genom exempelvis utstdllningarna
framhalla vad som var god konst och lyfta fram denna.?’

Under tema 3 str konstsamlingar i fokus. 1800-talet inne-
bar att konsten i allt hogre grad blev offentlig. Ett uttryck for
detta var att privata samlingar gjordes offentliga och museer
Oppnades for allminheten. Samtidigt kom andra grupper an
tidigare att bygga upp privata samlingar. I bada dessa fall ut-
gjorde konstféreningarna en formedlande link. De privata
samlingarna byggdes upp genom bland annat inkop vid
konstforeningarnas utstillningar.?® I utvecklingen mot offent-
liga museer kom konstféreningarna att ha bade ett direkt och
ett indirekt inflytande. Indirekt genom att bade konstfore-
ningarna och de offentliga museerna vilade pa samma idé,
god konst skulle spridas for att hoja bildningsnivan. Direkt
genom att det ofta var samma personer inblandade i saval
konstforeningarna som de offentliga museerna.?’ Tydligast
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blir detta i Finland, dér det var konstféreningen som byggde
upp det nationella konstmuseet Ateneum.*

Preliminédra resultat

Projektet dr &nnuisinlinda och detjag presenterar &r mina egna
prelimindra resultat. Jag vill padpeka att de kan komma att 4nd-
ras i takt med att projektet framskrider.

Det material jag har borjat arbeta med ar Norrlands konst-
forenings arkivalier, vilka finns bevarade vid Landsarkivet i
Hérndsand. Arkivalierna bestar av tre volymer. I den forsta
volymen dterfinns huvudsakligen protokoll, &arsberittelser
och medlemsférteckningar samt foreningens korrespondens,
medan volym II och III framforallt innehaller rakenskaper i
form av kassabdcker och verifikat. En del av materialet ar
tryckt, daribland medlemsférteckningarna, medan huvudpar-
ten dr handskrivet.!

Det forsta jag gjorde nér jag borjade arbeta med Norrlands
konstférening var att bygga upp en databas éver medlemmar-
na i foreningen. Denna databas grundas pa de uppgifter som
finns tillgéngliga i medlemsforteckningarna, vilka finns for tre
ar: 1883, 1884 och 1886. Uppgifterna i medlemsférteckningar-
na dr namn, yrke, bostadsort, vilka ar personen i frdga var
medlem och hur manga lotter i konstutlottningarna personen
hade. Utifrdn dessa data kan jag fa fram andra uppgifter. Des-
sa kan pa individniva exempelvis gélla kon och social stall-
ning, medan uppgifterna pa en kollektiv féreningsniva kan bli
mer omfattande. P4 denna nivd kommer kdnsmaéssig fordel-
ning och social spridning att vara av intresse, men till dessa
variabler ldggs ocksd exempelvis geografisk spridning och
medlemsutveckling. Vidare kan jag genom databasen testa
olika variabler mot varandra. De resultat jag presenterar i
denna artikel bygger framforallt pd arbetet med databasen
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och jag viljer att dven presentera uppgifter som inte &r fardig-
analyserade.

Totalt var 1010 personer nagon gang medlemmar i Norrlands
konstforening. En tydlig tendens i medlemsutvecklingen ar att
foreningen hade sitt absolut hdgsta antal medlemmar under det
forsta verksamhetsaret. Efter detta forsta verksamhetsar, 1883,
sjonk medlemsantalet, vilket berodde pa att nyrekryteringen av
medlemmar var betydligt ldgre dn det antal medlemmar som
laimnade foreningen. Grafiskt kan medlemsutvecklingen for
Norrlands konstforening illustreras pa foljande vis.

W

1883 1884 1886

B Tidigare medlemmar

A Nya medlemmar

B Totalt antal medlemmar
HLamnade féreningen

Figur 1. Medlemsutveckling fér Norrlands konstférening.

Som framgér av diagrammet ovan hade Norrlands konst-
férening 6ver 900 medlemmar under det forsta verksam-
hetsaret, detta hade sjunkit till knappt 400 medlemmar 1886.
Nyrekryteringen av medlemmar bestod endast av ca 50 med-
lemmar arligen 1884 och 1886, vilket ska jamforas med att
nidra 400 medlemmar, dver hilften av det totala antalet, lam-
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nade foreningen under 1884.

Vad berodde da en sddan utveckling pa? Sikerligen har
manga olika faktorer samverkat. En av dessa kan vara det sétt
pa vilket féreningen hade grundats. Landshévdingen i Vés-
ternorrlands 1dn, Gustaf Ryding, tillsammans med biskopen i
Héarndsand, Lars Landgren och kaptenen Carl Hellstrom,
aven han frdn Harnodsand, hade i entusiasm efter konst- och
industriutstallningen i Sundsvall 1882 sant ut ett upprop om
bildande av en konstférening.>? Troligen hade lisarna av det-
ta upprop ként samma entusiasm och 926 personer hade kopt
lotter for 10 kronor stycket, och ddrigenom blivit medlemmar.
Dessa 926 personer hade képt sammanlagt 1426 lotter.®® Att
foreningen inte kunde behdlla medlemmar och inte heller
lyckades att nyrekrytera i samma omfattning som gamla med-
lemmar limnade foreningen gjorde att den tappade i nume-
rdr. Detta kan i sin tur kanske forklaras av bland annat fore-
ningens geografiska utspriddhet och att medlemmar som inte
bodde i foreningens centra inte kdnde nagon samhorighet
med foreningen, d& de inte kunde deltaga i verksamhet som
exempelvis utstédllningar. Deras engagemang i foreningen be-
stod endast av att inneha lotter.

I arsberéttelsen for 1884 anges vissa orsaker till det minska-
de antalet sélda lotter mellan 1883 och 1884. Dessa &dr ocksa
till en del tillampliga da det géller medlemsminskningen. De
skél som anges ar att vissa som innehade ett storre antal lotter
hade trott att det var ett engangslotteri, men nir det sedan
permanentades till en férening minskade de sitt antal lotter.
Att medlemmarna minskade sitt lottantal stimmer. Under
1883 hade varje medlem i snitt 1,5 lotter, medan man under
1886 hade 1,3 lotter. Andra skdl som angavs var att ett antal
medlemmar hade avlidit och att det under det gangna aret
hade varit flera utstdllningar och lotterier i Stockholm som
hade konkurrerat med Norrlands konstférening om intresse-
rade personer.”*
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Aven om 1880-talet utgjorde en uppgéng for konstlivet ge-
nom exempelvis den utvidgade utstdllningsverksamheten i
Stockholm med bland annat Blanchs salong, minskade konst-
foreningarnas medlemsantal.®® Det verkar som att det kom
fram fler aktorer i konstlivet men att antalet presumtiva
intresserade var detsamma. 1880-talet utgjorde ocksé en bryt-
ningstid i svenskt konstliv. Det var da de stora striderna mel-
lan akademi och opponentrorelse stod och de unga konstna-
rerna forsokte gora sig fria fran det som de uppfattade som
Akademiens monopolstillning.® Aven detta kan ha gjort att
konstforeningarna tappade medlemmar, d& de sags som delar
av det gamla genom sina kopplingar till Akademien.’” Ned-
gangen i antal medlemmar drabbade bada de stora konstfore-
ningarna Stockholms konstférening och Féreningen fér nor-
disk konst. Pa grund av detta borjade de diskutera ett
samgaende och i dessa diskussioner kom &dven Norrlands
konstférening att deltaga. Resultatet blev att de tre konstfore-
ningarna gick samman frdn och med bérjan av 1887.3

Norrlands konstférening hade hela Norrland som upptag-
ningsomrdde och det var hédr det stora antalet medlemmar
fanns. Endast ett tjugotal medlemmar var bosatta utanfér de
fem Norrlandsldnen. De nordligaste medlemmarna fanns i
Haparanda medan den sydligast bosatte levde i Gronsinka i
sodra Géstrikland.

Aven om foreningen hade for avsikt att vara en konstfore-
ning for hela Norrland, géar det att se en stark koncentration
av medlemmar till sédra och mellersta Norrlands kustland.
Av de 1010 personer, som ndgon gang var medlemmar i Norr-
lands konstforening, var 446 bosatta i Gavleborgs lan och 379
i Viasternorrland, medan det fanns 60 respektive 87 medlem-
mar i Norrbotten och Visterbotten. Att foreningen var kon-
centrerad till kustlandet understryks av att man endast hade
14 medlemmar i Jamtlands lan.

Det gar ocksa att se att Norrlands konstforening var en ur-
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Figur 2. Lansvis fordelning av medlemmarna i Norrlands konstférening.

ban sammanslutning med mycket f& medlemmar utanfér de
storre orterna. Det fanns visserligen medlemmar i mindre or-
ter sdsom Grundsunda eller Sivar, med det overvédgande an-
talet fanns i de storre centralorterna. Foreningen hade fler dn
20 medlemmar i Luled, Pited, Skellefted, Umed, Ornskoldsvik,
Solleftea, Harnosand, Sundsvall, Sdderhamn och Givle. De
orter ddar man hade flest medlemmar var Gavle med 193, S6-
derhamn 121, Sundsvall 109, Hirnosand 84 och Hudiksvall 41
medlemmar. Det &r ocksé i dessa fem orter som foreningen
hade fungerande lokalavdelningar med egen verksamhet.?
Med undantag fér Hiarnésand var de orter dir Norrlands
konstforening hade flest medlemmar inte i huvudsak admini-
strativa centra utan samhillen dar industri och handel préglar
orten. Tidigare under 1800-talet var Hirnésand Norrlands
kulturella nav.*’ Detta grundades d& pa stadens stdllning som
lardomscentrum. I takt med kapitalismens utveckling under
andra halvan av 1800-talet verkar andra orter ha tagit éver
stillningen som kulturcentra i Norrland, i varje fall av med-
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lemmarna i Norrlands konstforening att déoma. Manga av
medlemmarna utanfér de storre orterna fanns ocksd i in-
dustri- eller brukssamhéllen. Exempelvis fanns det relativt
manga medlemmar i mindre orter i Adalen. Norrlands konst-
forening grundades visserligen i Harnésand och det var har
den till en brjan hade sitt site, men vid ett mote 1885 beslu-
tade man att flytta foreningen till Gavle, som var den ort dar
man hade ojamforligt flest medlemmar.!

Att Norrlands konstférening var en urban sammanslutning
understryks av yrkesférdelningen. En mycket liten andel av
dem som var medlemmar var verksamma inom de agrara nd-
ringarna. Istdllet var det personer som hade sin utkomst av
handel, hantverk och industri som dominerade foreningen.
Vid sidan av dessa stora medlemsgrupper var dven manga
verksamma inom statlig eller kommunal forvaltning. Aven
om foreningens geografiska centra fanns i orter som domine-
rades av handel och industri var manga av dess medlemmar

A Jordbruk
250
B Handel och bankvésende
200 A 1 Hantverk och industri
@ Administration
150 -
Militar
B Utbildningsvésende, préaster
100 och |&kare
B Kommunikation och
samférdsel
50 OOvriga yrken
@ Oként yrke

Figur 3. Yrkesférdelning fér mén inom Norrlands konstférening. Att sta-
tistiken endast bygger pé4 manliga medlemmar beror pd att det inte an-
ges nagra yrkestitlar for kvinnor i medlemsforteckningarna.
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verksamma inom andra yrkesgrenar. Trots detta forbehall an-
ser jag att det gar att kategorisera Norrlands konstforening
som préglad av den framvixande industriberoende medel-
klassen. Detta antyder att det var denna medelklass som un-
der det sena 1800-talet kom att utgra grunden for ett utveck-
lat kulturliv i landsortsstdderna.

Sett till den horisontella stratifieringen (skiktningen) inom
féreningen gar det att konstatera att ménga medlemmar ryms
inom en vid definition av medelklass. Det fanns ocksa ett stort
antal medlemmar som kan ségas tillhdra hdgre samhallsskikt.
Déremot lyser den framvixande arbetarklassen med sin totala
franvaro, vilket inte dr unikt fér Norrlands konstférening. Un-
der det fria konstlivets och konstmarknadens uppbyggnads-
fas under andra halvan av 1800-talet och det tidiga 1900-talet
var det den framvixande borgerligheten som utgjorde den
péadrivande kraften.*? Det var dessa grupper som byggde upp
foreningslivet och de stodde ofta dven nya uttryck i de strider
som stod mellan Akademien och oppositionen.*> Den fram-
vaxande borgerligheten skapade sina egna arenor och Norr-
lands konstférening kan ses som en sidan. I ett storre
sammanhang handlar detta om borgerlighetens sjalvmedve-
tenhet, dér foreningslivet var ett identitetsskapande medel i
skiftet mellan tvé samhéllssystem.**

Norrlands konstférening var 6ppen fér bdde min och kvin-
nor och ungefér 15 % av medlemmarna var kvinnor. Det 4r in-
tressant att ldgga marke till att ingen av dessa kvinnor har en
yrkestitel angiven i medlemsforteckningarna. Om detta be-
rodde pé att de inte hade nagra arbeten utanfér hemmet eller
nagon annan faktor gér inte att avgora. Det stora flertalet
kvinnliga medlemmar var medlemmar tillsammans med né&-
gon manlig familjemedlem. Frdn detta finns det nagra intres-
santa undantag. I Kalix och Lycksele hade Norrlands konst-
forening sju respektive fem medlemmar. I Kalix var fem av
dessa sju medlemmar kvinnor och i Lycksele fyra av fem. Det
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verkar som om kvinnor oftare var medlemmar “pd egen
hand” i mindre orter. Av namnskick att doma, sa vitt det gar
att anvanda som ett sirskiljande kriterium, verkar kvinnor ur
hogre samhallsskikt oftare ha varit med i foreningen utan na-
gon manlig sldkting &n kvinnor fran lagre borgerskap.

Det &r mojligt att det till en del var kvinnor som bar upp
verksamheten i foreningen. I korrespondensen har de en
framskjuten position och det 4r intressant att ligga marke till
att de i genomsnitt var “mer trogna” medlemmar &n mannen,
da de var medlemmar under en lingre tidsperiod.

Under 1883 och 1884 lottades 133 priser ut vid de tva lotte-
rierna. Av dessa var 83 originalkonstverk medan 30 var foto-
grafier av Johannes Jaeger och 20 priser utgjordes av Nordiskt
konstnirsalbum for 1878 respektive 1879.%° De 83 original-
konstverken var utforda av 57 olika konstndrer.

Vilka var da de konstnérer vars verk man valde att lotta ut i
Norrlands konstférening? Till att borja med gar det att konsta-
tera att det var frigan om levande och verksamma konstnarer.
Av de 57 konstndrerna var 22 kvinnor, vilket innebar att det
var hogre andel kvinnliga konstnérer representerade vid lot-
terierna dn det var andel kvinnor i foreningen.

Vidare kan man konstatera, att Norrlands konstférening
inte forsokte hjilpa konstnérer fran de norra delarna av Sveri-
ge genom att kopa in deras verk till lotterierna. Bara fyra av
de 57 konstnirerna var fodda i ndgot av de fem norrlandslé-
nen och endast en, Johan Runer, var bosatt i Norrland. Inte
heller pa andra sdtt kan man sdga att politiken i samband
med lotterierna var avsedd att framst hjdlpa unga konstnérer,
da det stora flertalet av de konstnarer vars verk lottades ut re-
dan var etablerade. Det fanns dock ett antal yngre konstnérer
for vilka dessa och andra lotterier sikerligen var av stor vikt
for att etablera sig pa den konstnérliga arenan. Dessutom ut-
gjorde Norrlands konstférenings lotterier ytterligare en mark-
nad dir konstnirer kunde f& inkomster fran sin verksamhet,



Bild 1. Albert Berg, Vattenfall med sigverk, motiv fran Trollhittan, 1856, olja
pa duk, 40,5 x 55 cm, Nationalmuseum Stockholm, NM 47 45. Ett verk
av Albert Berg (1832-1916) fanns med i Norrlands konstférenings lotteri
1883 och ett annat verk stélldes ut vid den utstillning féreningen ar-
rangerade i Harnosand 1884. Berg kan sdgas tillhora generationen fore
de stora férandringarna inom 1880-talets konstliv. 1 detta verk ansluter
han till en dramatiserad portrittlandskapstradition, med klart romantis-
ka drag. Som denna traditions framsta exponent i Sverige rdknas van-
ligtvis Marcus Larsson. Berg var en av de relativt manga svenska konst-
nérer som sokte sig till Akademien i Diisseldorf under 1850-talet. Det
kan tilliggas att han var dovstum och en av stiftarna av dévstumfore-
ningen 1867. Foto Nationalmuseum.

oavsett om det var frdgan om etablerade eller oetablerade
konstndrer.

De konstnédrer som fanns representerade vid lotterierna kan
till stora delar karaktériseras som tillhérande generationen
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Bild 2. Anna Gardell-Ericson, Mdnuppging over insjo, akvarell pa papp,
48 x 77 ¢cm, Nationalmuseum Stockholm, NM B 173. Anna Gardell-Eric-
son (1853-1939) var en av de relativt manga kvinnor som deltog i Norr-
lands konstforenings lotterier och utstéllningar. [ denna akvarell, som
inte visades i foreningen, moéter vi en intim landsskapsstudie, daterad
till 1870 eller 1880-talet. Gardell-Ericson var under 1870-80-talen verk-
sam i Paris och deltog vid flera viktiga internationella utstallningar, dér
hon ocksa belénades med priser. Foto Nationalmuseum.

fore det stora upproret i det svenska konstlivet under 1880-
talet. Visserligen finns bland dem konstnidrer som var med-
lemmar i Konstnérsforbundet och andra som stillde ut pa
Konstnérsforbundets utstdllningar, men dessa utgdr inte na-
gon majoritet eller ens en stark minoritet. Om man antar att
det som lottades ut avspeglar vad foreningen ansag vara god
konst, kan man konstatera att Norrlands konstforening inte
syftade till att fordandra den estetiska synen hos sina medlem-
mar. Snarare anslot sig foreningens preferenser till en estetik
och konstnirlig smak som var etablerad sedan flera artion-
den. Det gar med andra ord inte att se Norrlands konstfore-
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ning som nagon avantgardeforening, vilket inte heller &r att
vénta. Men trots att vare sig Norrlands konstférening eller na-
gon av de andra konstféreningarna i Sverige gar att se som
radikala i estetisk mening och trots att de kritiserades av op-
ponenterna for att tillhéra det gamla under striderna pa
1880-talet, var de viktiga for det som komma skulle. Konst-
foéreningarnas intrade pa den konstnirliga arenan innebar ett
stdrkande av bland annat konstmarknaden, nagot som 1i sin
tur var en nédvéndighet for nya konstnérliga uttrycksméjlig-
heter att sld igenom.

Den konst som lottades ut i Norrlands konstférening under
1883 och 1884 var nastan uteslutande maleri, undantaget ar en
byst utférd av Ingel Fallstedt som lottades ut 1883. Med nagra
fa undantag i form av akvareller och pasteller var det fragan
om oljemaleri.*® D4 jag d4nnu inte har sett alla dessa verk utan
i de flesta fall enbart kdnner dem i form av titlar ar det svart
att uttala sig om stilar och genrer. Det gar dock att utifrdn tit-
larna konstatera att den genre som dominerade lotterierna
1883 och 1884 var landskapet.

Landskapsmaleriet genomgick stora forandringar under
1800-talet, d& det foriandrades fran klassicismens portrétt-
landskap till bilder som fick sta for kidnslor och virderingar
storre &n sjilva motivet.*” Tidigare hade nationen symbolise-
rats av kungaportratt och konst med mytologiska motiv. I takt
med fordndringen av samhallet dd nya grupper, exempelvis
medelklassen eller industrialisterna, steg in pa den offentliga
arenan, behtvdes nya symboler. Inom konstens omrade ut-
gjordes dessa symboler till en del av landskapsmaleriet.*®

Under den tid Norrlands konstférening verkade sdgs Norr-
land med dess naturresurser som ett framtidsland.*’ Skogsin-
dustrin stod i full blom medan gruvorna i malmfilten dnnu
inte var anlagda. Ménga av dem som var medlemmar i Norr-
lands konstforening hade ockséa anknytning till de nya néring-
arna. Ar det dd sa att man i det landskapsmaleri som lottades
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Bild 3. Carl Johansson, Motiv fran Indalsilven, 1902, olja pa duk, 105 x 140
c¢m, Nationalmuseum Stockholm, NM 3104. Detta verk av Carl Johans-
son (1863-1944) visar férandringen som skedde inom landskapsméleriet
under loppet av 1800-talet. Jamfér vi med bild 1, ser vi tydliga skillna-
der. Detaljrikedomen har fatt ge vika for de stora syntetiserade ytorna,
berittandet har ersatts av kdnslan. Detta verk &r ett uttryck for det natio-
nalromantiska maleriet under det sena 1800- och det tidiga 1900-talet.
Detta méleri paverkades starkt av fransk konst och konstnérer som t.ex.
Cézanne och Gauguin. Johansson visade verk vid Norrlands konstfore-
nings utstillning i Harngsand 1884 och verk av honom lottades ut i fore-
ningens allménna lotteri samma ar. Foto Nationalmuseum.

ut kan se en stridvan efter att framhdlla den egna landsdelen,
eller var det ett “allmant” landskapsmaleri, méjligen med na-
tionella fortecken. Utifran forteckningarna fran lotterierna
1883 och 1884 gér det inte att se nagon tendens till att det
skulle vara vanligt med motiv som kunde fungera i uppbyg-
gandet av en regional identitet.”” Endast tre av de landskaps-
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malningar som lottades ut har titlar som gor att motiven gar
att knyta till Norrland: “Landskap fran Jemtland” och ”Are-
skutan” av Olof Grafstrém samt “Fjellsjo” av Olof Hermelin.
Det ar istéllet vanligare med motiv fran andra delar av landet
sasom Skane eller Milarlandskapen. Samtidigt maste det sa-
gas att en stor andel av landskapsmalningarna har diffusa tit-
lar som exempelvis “Hostlandskap” och att det bland dessa
kan aterfinnas motiv frdn Norrland. Daremot dr det troligt, att
det landskapsmaleri som lottades ut var en del av uppbyg-
gandet av idéer kring den nya nationen. Det fungerade som
markorer for en nationell identitet i den tid av omvandling
som det industriella genombrottet innebar. I takt med sam-
héllets utveckling blev en gemensam nationell kultur och
nationell identitet mdojlig, samtidigt som regionala sdrdrag
minskade.>!

Om urvalet av de konstverk som koptes in och lottades ut
inte representerade ett forsok att bygga upp en regional iden-
titet och om man samtidigt inte uttryckligen stédde konst-
ndrer fran Norrland, var da foreningen egentligen specifikt
norrldndsk? Troligen inte. Jag menar istillet att Norrlands
konstforening ska ses som en del i sdvél nationsbygget som
borgerlighetens intrdde pa den samhailleliga arenan. Vidare
kan troligen Norrlands konstférenings och andra konstfore-
ningars roll for framvéxten av det moderna konstlivet inte
underskattas.

Betydelse

Det finns ménga saker i var historia som &r outforskade. Samti-
digt maste det sdgas att allt som ar outforskat inte dr egentliga
amnen for forskning. Detta kanske for att de saknar betydelse i
saval sin samtid som nu, 4ven om sadana saker dr svara att av-
gora, da man startar ett forskningsprojekt. Jag anser dock att
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forskning om Norrlands konstférening har betydelse pa vissa
specifika omraden. Aktualiteten understryks av de senaste de-
cenniernas 6kade intresse for 1800-talets konstliv. Genom fort-
satta studier dr det mojligt att ytterligare fordndra synen pa
1800-talets konst och konstliv. Samtidigt kan vi fa en battre for-
stdelse av processer i var egen tids konstliv. Genom att studera
konstféreningsvasendet &dr det vidare troligt att vi kan komma
at faktorer som konst- och kulturspridning, vilket inte &r minst
viktigt i ett regionalt sammanhang. Bilden av att konstlivet till
stora delar skulle ha varit forlagt till Stockholm bor fordndras.
Att det fanns konstforeningar utanfor huvudstaden ar tidigare
kdnt, men att studera dem och deras betydelse aterstar.

Efter att ha presenterat den plan och de idéer mitt arbete
kring Norrlands konstforening vilar pa, och efter att ha visat
pa nagra prelimindra resultat vander jag mig direkt till ldsar-
na av denna artikel. Ar det ndgon som har uppgifter om Norr-
lands konstforening eller nadgra uppslag till saker som kan
studeras inom projektet — tveka inte att hora av er. Jag tar
tacksamt emot all hjdlp jag kan fa i mitt arbete.

Noter

1 Lennart Pettersson 2000.

2 Dessa var Goteborgs konstforening, Konstféreningen for Smaland,
Blekinge och Halland, Konstféreningen i Kalmar, Konstféreningen i
Ostergdtland, Konstféreningen i Orebro, Konstforeningen i Varm-
land, Norrlands och Dala konstfcrening samt Skénes och sodra Sve-
riges konstférening, se Per Gustaf Berg 1873, s. 179.

3 Se exempelvis Georg Nordensvan 1932, s. 157-165.

4 1 detta sammanhang vill jag framhélla projekten “Norrlands bild-
ningshistoria” under ledning av Ronny Ambjérnsson och "Kultur-
grans norr” under ledning av Lars Erik Edlund. Vidare &r forskning
kring nordliga férhallanden ett av Umea universitet prioriterat om-
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10

11

12

13

14
15

rdde genom forskningsprogrammet “Ménniskor och miljder i det
nordliga rummet”.

Just den regionala borgerligheten stod i centrum fér “Norrlands
bildningshistoria”. Se Dag Nordmark 1989; Bjorn Olsson 1994; Ro-
ger Qvarsell 1988.

Metoden forekommer i samhillsvetenskaplig forskning, se exem-
pelvis Rune Aberg 1990. I Abergs studie har Katrineholm anvants
som empiriskt material, men resultaten visar samtidigt pa generella
drag i de svenska sméstddernas utveckling.

Om konsthistoriens historia se exempelvis Udo Kulterman (1966)
1990; Dan Karlholm 1996; Britt-Inger Johansson och Hans Petters-
son (red.) 2000.

Om bilden av och synen pé den svenska 1800-talskonsten se Solfrid
Soéderlind i Lennart Pettersson (red.) 1999, s. 25-38; fér diskussionen
kring periodiseringen av “1800-talet”, se Lennart Pettersson 2000,
s. 21-22 med noter samt Torkel Jansson i Lennart Pettersson (red.)
1999, s. 8.

Bland de forskare som genomforde pionjédrinsatser for att uppmark-
samma det svenska 1800-talets mé&ngfacetterade konstvarld vill jag
framhalla Lena Johannesson, Eva-Lena Bengtsson, Solfrid Séder-
lind, Anna Lena Lindberg, Allan Ellenius, Bo Grandien, Barbro
Werkmadster och Hedvig Brander Jonsson. Om svensk forskning om
1800-talet, se Konstvetenskaplig bulletin 1995.

Se Solfrid Soderlind 1993, kap. 2; Eva-Lena Bengtsson 1999,
s. 143-229. Om konstpedagogiken, se Anna Lena Lindberg, 1988.

Lennart Pettersson 2000, kap. 2 och 5; se dven Lennart Pettersson
1999, i Lennart Pettersson (red.) 1999, s. 69-92.

Overgripande studier har publicerats i samband med Stockholms,
sedermera Sveriges allmidnna konstférenings jubileer med 50 ars
mellanrum: Gustaf Upmark 1882; Georg Nordensvan 1932; Bo Lind-
wall 1982. Dessutom har Rudolf Zeitler 1997 6versiktligt behandlat
dmnet. Vid sidan av dessa specialstudier har konstforeningarna en
viktig plats i Anna Lena Lindberg 1988 och Lennart Pettersson 2000.

Ett viktigt undantag &r den text Rudolf Zeitler presenterade i sam-
band med det nordiska konsthistorikermétet i Goteborg 1987: Ru-
dolf Zeitler 1988, s. 12-21.

Charlotta Hanner Nordstrand 2000.
Se exempelvis 170 Jahre Kunstverein Bamberg 1823-1993 1994; Ge-
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21
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25

26

schichte des Kunstvereins Winterthur seit seiner Griindung 1848 1990;
Biirger und Bilder: Kunstverein Hannover 1832-1982 1982; Marina
Reitmaier 1988; Peter Gerlach (ed.) 1994 och Die Geschichte des Basler
Kunstvereins und der Kunsthalle Basel 1839-1989: 150 Jahre zwischen
vaterldndischer Kunstpflege und modernen Ausstellungen 1989. 1 detta
sammanhang kan dven namnas att den danska konstféreningens
historia gavs ut av Flemming Friborg 2000.

Jutta Felke 1997 och York Langenstein 1983.
Jirgen Habermas (1962) 1998.

Habermas &r nyligen testad med goda resultat pd svenskt empiriskt
material, se Cecilia Rosengren 1999. Det har da gallt ett nationellt
och Stockholmsbaserat material och jag skulle vilja undersoka om
det gar att anvénda dessa teorier dven pa ett regionalt material.

Se exempelvis Sven Lundkvist 1977.

Det ar inte enkelt att definiera associationen som foreteelse eller so-
cial sammanslutning. I en modern definition innebdr det att det dr
en sammanslutning byggd pé intressegemenskap, associationen gar
déarigenom att férstd som ett tidigt stadium i en organisations tillbli-
velse, Bengt Abrahamsson 1986, s. 277. For 1800-talets definition av
associationen hénvisas till Torkel Jansson 1985, s. 18-19 och Lennart
Pettersson 2000, kap. 2.

Torkel Jansson 1985, 1999 och 1982.
Robert D. Putnam (1993) 1996.

Se exempelvis David H. Solkin 1993, Erik Fischer 1988, s. 4-11; York
Langenstein 1983; Peter Gerlach (ed.) 1994 och Robin Lenman 1997.

Initiativtagarna dr undertecknad och Susanna Pettersson, verksam
vid Ateneum i Helsingfors. Dessutom har hittills Charlotta Hanner
Nordstrand, Institutionen for kulturvard vid Goteborgs universitet
samt Hannemarie Ragn Jensen, Institut for kunsthistorie vid Ko&-
penhamns universitet visat intresse for att deltaga i projektet. Hos-
ten 2001 kommer vi att sammankalla alla som vill verka i projektet
till en planeringskonferens. En barande tanke i detta samarbetspro-
jekt dr arligen aterkommande sammankomster dar vi kan utbyta er-
farenheter. Fran dessa hoppas vi kunna publicera antologier. Projek-
tet berdknas kunna slutrapporteras 2005.

Johan Fredrik Andersson 1849; Jfr Lennart Pettersson 2000, s. 22-25
och Torkel Jansson 1985, passim.

Se vidare Anna Lena Lindberg 1988. Ett internationellt uppmark-
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sammat exempel pé att man ansag att konst kunde foérddla méanni-
skor dven i de mest utsatta miljoerna &r Whitechapel Gallery i dstra
Londons slum, se vidare Shelagh Wilson 2000, s. 172-186.

Jfr Johan Henrik Schroders arbete infér Stockholms konstférenings
utstallning med verk fran Gustav Vasas tid och framat, se Solfrid
Soderlind 1999, s. 25-38.

Rudolf Zeitler 1988, s. 12-21.

I Géteborg kom Bengt Erland Dahlgren att utgora en motor for sé-
val museet som konstféreningen, se Charlotta Hanner Nordstrand
2000.

Susanna Pettersson 2000.

Tryckta medlemsférteckningar finns for tre ar: Lista d ledamdter i
Norrlands konstforening dr 1883, forslag till stadgar for foreningen samt
prislista 4 utlottade konstverk 1884; Norrlands konstforening dr 1884
1885 samt Lista d ledamoter i Norrlands konstforening dr 1886 1886.
Upprop om bildande av Norrlands konstférening, Norrlands konst-
forenings arkivalier, vol. I. Uppropet skickades ut i tvd omgangar
dar man forst vénde sig till Vasternorrland under hosten 1882 och i
februari gick ut med ett upprop till ett storre geografiskt omrade.
Lista d ledamdéter i Norrlands konstforening dr 1883, s. 3-15.
Norrlands konstforening dr 1884, s. 1.

Om konstlivet under 1880-talet se Maria Gorts 2000, s. 463—471. Om
det minskande antalet medlemmar i konstféreningarna se Georg
Nordensvan 1932, s. 161-162.

Bo Lindwall 1985, s. 17-24. Om den "akademiska” konstsynen se
Maria Gorts 1999. Om “"Opponenterna” och konstnarsforbundet se
exempelvis Sixten Strombom 1945 och om Akademiens verksamhet
under 1800-talet se Bo Lindwall 1986a och b.

Georg Nordensvan 1932, s. 153ff. och Bo Lindwall 1982, s. 54.
Georg Nordensvan 1932, s. 162-165.

I Norrlands konstforening dr 1884, s. 18-19 fortecknas de konstverk
som hade salts vid utstédllningar i Harndsand, Gavle, S6derhamn
och Sundsvall. Dessutom finns det verifikat frdn en odaterad ut-
stillning i Hudiksvall i Norrlands konstforenings arkivalier, vol. IL
Jfr Roger Qvarsell, 1988.

Norrlands konstforening dr 1884, s. 20.
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Jfr Lennart Pettersson 2000; Rudolf Zeitler 1988; Eric Fischer 1988
och Robin Lenman 1997.

Om nationalromantikens beroende av den framvaxande industri-
dgarklassen se Michelle Facos 1994. Om det fria foreningslivet i all-
manhet se Torkel Jansson 1985.

Jfr Jiirgen Habermas (1962) 1988 och Torkel Jansson 1985.

Lista d ledamdter i Norrlands konstforening dr 1883, s. 23-25 och Norr-
lands konstforening dr 1884, s. 15-17.

Se not 45.

Om utvecklingen inom nordiskt landskapsméleri se exempelvis
Torsten Gunnarsson 1998.

Jfr Lennart Pettersson 2000, s. 151-152 och Michelle Facos 1994. Om
hur konsten paverkades av ett nytt offentlighetsbegrepp under 1880
och 1890-talen se Lars Wangdahl 2000. Fér en diskussion om det na-
tionella momentet i 1800-talskonsten, se Lena Johannesson 1994.

Se Sverker Sorlin 1988.

Se not 45. Om skapandet av regionala identiteter, se Anders Higg-
strom 2000.

Om nationell identitet, se exempelvis Anthony D. Smith 1991.

Kéllforteckning

Otryckta killor

Landsarkiveti Harndsand: Norrlands konstforenings arkivalier, vol. I-II1.

Tryckta killor

170 Jahre Kunstverein Bamberg 1823-1993, Bamberg, 1994.
Abrahamsson, Bengt, Varfor finns organisationer?: Kollektiv handling, yttre

krafter och inre logik, Stockholm, 1986, s. 277.
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CARL-OSKAR LUNDSTROM

Arjeplogs dldsta
nybyggeshistoria i nytt ljus:

Sedan bérjan av 1600-talet hade staten férsékt uppmuntra be-
byggelseverksamhet i lappmarkerna. De bada lappmarkspla-
katen ar 1673 och 1695 syftade till detta, men trots férmaner som
t ex skattefrihet och befrielse frdn knektutskrivningar blev det
aldrig nagon storre rusning till inlandet. Pite lappmark blev den
sista lappmark ddr nybyggen upptogs. I tidigare forskning har
det gjorts gdllande, att Pite lappmarks forsta nybygge var Kas-
keri Arjeplogs forsamling. Nybygget beboddes av samen Johan
Tomasson, atminstone vid 1700-talets borjan.?

Att definiera vad begreppet lapplandsk nybyggare innebir
later sig inte gdras utan vidare. Det horde till vanligheterna
att de tidiga nybyggarna inte brydde sig om att insyna sina
landomraden - vanligen bestdende av ett lappskatteland —
och fortsatte att betala den s k lappskatten. Dirmed forsvaras
arbetet med att tidsbestdmma tillkomsten av ett nybygge, nir
det utan formell insyning tagits upp av en same pé lappskat-
teland. P4 grund av denna omstindighet stills det krav p4 att
man stoder sig pa andra uppgifter 4n insyning for att faststil-
la, nér ett nybygge upptagits och av vem. I detta arbete &r min
definition av en samisk nybyggare fsljande: en person som
overgivit de typiskt samiska levnadssitten med nomadliv och
renndring och istéllet blivit bofast, dger nagot eller nagra krea-
tur, sasom kor eller getter, och gjort ndgon uppodling. Denna
definition dverensstimmer i princip med exempelvis den som
Erik Bylund gjort i sin avhandling om Pite lappmarks koloni-
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sation.® For att exemplifiera problematiken kan ndmnas att
det vid tinget i Arjeplog 1761 angavs att “i detta Tingslag ej
aro nagra ordentelige Nybyggare, utan endast ndgra fa som
hafva nagot utside och féda boskap samt bo i hus, men dnta
betala lappskatt”. En faktor som kan gora det svért att halla
isar begreppen dr exempelvis att en person med samisk har-
komst som blev nybyggare vanligen bytte ut sin samiska kla-
dedriakt mot mer “svenska” klader samt borjade anvidnda sig
av det svenska spraket. I och med denna férvandling betrak-
tades denne inte lingre som same utan betecknades som
svensk.” Denna datida definition &r viktig i sammanhanget.
Hade man ett typiskt “svenskt” levnadssitt och var bofast, sa
betraktades man som nybyggare.

Betriffande Arjeplogs tva dldsta nybyggen — Kasker och
Kuorrokveik — har den tidigare forskningen gjort gallande att
dessa bebotts av nybyggare fran 1700-talets borjan. I fallet
Kasker saknas dock kdnnedom om huruvida den foérsta be-
byggaren — linsmannen och tolken Johan Tomasson — hade
kreatur och/eller bedrev &kerbruk. Tomasson finns dock
namnd i ett tingsprotokoll frén 1704 sasom nybyggare och
darmed har det fastslagits att han ocksa bor raknas som sa-
dan.? Den forste i Kuorrokveik — tingstolken Olof Jakobsson —
sags i tingsprotokoll ha varit utfattig, dgt en ko och nagon slat-
termark som han inte nyttjade. Man har slutit sig till att aven
Jakobsson var att rikna som nybyggare. Vid tinget 1743 anges
att Jakobssons son Jakob Olofsson “endast saisom en lapplan-
dare therfore skattar, icke kan férswara slatten under namn af
Nybyggare” men att han vid detta tillfalle erbjod sig “hadan
effter drldgga bade lapplandare och nybyggare skatten”.”

I mina undersokningar kring Pite lappmarks dldsta nybyg-
gen, som sérskilt omfattat studier i mantalsldngder, kyrk- och
dombécker, anser jag mig ha funnit att byarna Kasker och
Kuorrokveik inte var det férsta och det andra nybygget i Arje-
plog, utan istillet det andra och det tredje. Jag vill hdvda att
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platsen for Pite lappmarks forsta nybygge var det lappskatte-
land som &r 1743 uppgick i skolbordet — den mark som upp-
lits till skolmdstaren for hobargning och tillgang till fiske-
vatten.

Arjeplogs skolbords historia fran och med 1740-talet finns
dokumenterad av pastor Erik Nordberg i dennes Arjeplogs
lappskola (1955). Ddr omtalas att lappskattelandet Sjuga (Siou-
ka, Siukar) &r 1743 saldes och upplits till skolméstaren.® Detta
skattelands dldre historia finns inte dokumenterad. Dock
ndamner Nordberg, att det vid tiden for skolmédstarens dverta-
gande beboddes av Per Larsson och dennes hustru Brita Es-
bjornsdotter och att “Brithas fahr och fahrfader fore henne
warit dgare ther af och the ther & giordt ndgon abyggnad, som
icke utan theras stora oldgenhet kan rubbas och flyttias”.?

Brita Esbjornsdotters far hette Esbjorn Larsson och denne i
sin tur var son till en Lars Nilsson. Det skulle med andra ord
vara denne Lars Nilsson som forst bebott skattelandet Sjuga.
Detta dr beldget atta km nordost om Arjeplogs kyrkstad och
som skatteland omndmns det for forsta gangen 1684.19 Exakt
ndr Lars Nilsson bebodde landet kdnner vi inte till. Han om-
namns emellertid i kiillorna i Arjeplog forsta gangen ar 1650.!!

Vare sig Lars Nilsson eller sonen Esbjérn Larsson har upp-
tagits som nybyggare i den tidigare forskningen. Det &r inte
helt klart, om de var att anse som nybyggare, dvs. om de
Overgatt till svenskt levnadssatt. Men det 4r mycket sannolikt,
sdrskilt nér det géller Esbjorn Larsson. Vad siger da kéllmate-
rialen om dessa personer?

Lars Nilsson

Lars Nilsson — ibland med tillnamnet Spirri (Spiring)'? — om-
ndamns i Arjeplogs kyrkordkenskaper i samband med olika
arbeten vid kyrkan aren 1650, 1652, 1665 och 1666.13 T man-
talslangden for ar 1660 aterfinns han under ”Arjeplog” tillsam-






